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Wie Untersuchungen aus jlingerer Zeit zeigen, be-
schaftigt sich die Musikwissenschaft auBer mit hi-
storischen Gegenstdnden auch zunehmend mit
musikalischen Alltagsphénomeneln. Hierbei wer-
den musikalische Objekte unter dem Aspekt ihrer
alltagsésthetischen Bedeutung untersucht, so bei-
spielsweise die Beeinflussung der Verkehrssi-
cherheit durch das Musikhéren beim Autofahren'
oder der Lebensstil im Verhéltnis zwischen Pop-
musik und Kleidungsmode?.

In dieser Arbeit wird derVersuch unternommen, die
Fangesdnge in FuBballstadien musikwissen-
schaftlich zu durchleuchten. Ausldser flir eine sol-
che Untersuchung war das Vorrundenspiel zwi-
schen Deutschland und Jugoslawien am 10. Juni
1990 anlaBlich der FuBball-Weltmeisterschaft 1990
in Italien. Beim Ansehen hatte der Autor die Idee,
diejenigen Gesange deutscher FaBballfans etwas
genauer zu untersuchen, welche bei der Fernseh-
Uibertragung deutlich hérbar waren. Auf Grund der
historischen Gelegenheit, die sich bekannter-
maBen nur alle vier Jahre bietet, wurde schnell ent-
schieden, alle Spiele der deutschen Mannschaft
mittels Video aufzuzeichnen,um das so gesicherte
Material anschlieBend auszuwerten. Es folgte eine
Transkription der aufgenommenen Geséange.
Wieviel Prozent der durchschnittlich 40.000 deut-
schen Fans (bei einer Gesamtzuschauerzahl von
etwa 75.000 je Spiel) aktiv gesungen haben, 148t
sich nicht exakt bestimmen, doch es wird davon
ausgegangen, daB3 der Prozentsatz bei diesem re-
prasentativen ,harten Kern“aller fuBballbegeister-
ten Deutschen (M&nner!) sehr hoch ist. Bei dem
notwendigen Reiseaufwand der Fans ist eine hohe
Bereitschaft zu aktiver Teilnahme am Spielverlauf
anzunehmen. AuBerdem werden tiber die Stadion-
mikrofone Gesange flir den Fernsehzuschauer nur
dann wahrnehmbar libertragen, wenn sie laut ge-
nug sind, also aus vielen tausend Kehlen er-
klingen.

Der etwas explorative Charakter dieser Studie re-
sultiert aus dem Bestreben, Themenaktualitédt zu
bewahren.Es sollen jedoch auch Ideen angerissen
werden, die zu weitergehender Beschéftigung ani-
mieren.

Es folgt nun die Darstellung des transkribierten
Materials.

Zunéachst ist pauschal zu sagen, daB das Repertoi-
re der FuBballfans relativ begrenzt ist (insgesamt

acht verschiedene Titel). Das am haufigsten ge-
sungene Lied ist in Beispiel 1 wiedergegeben. Die-
ser Gesang war bereits vor Beginn des ersten Vor-
rundenspiels gegen Jugoslawien am 10.Juni 1990
- noch wéhrend der Mannschaftsaufstellung — zu
horen und scheint eine besondere Bedeutung zu
haben. Ein Text war nicht verstéandlich. Beispiel 2
erklang besonders nach Toren und am Ende eines
Spiels. Dieses Lied konnte anfanglich auf Grund
der relativen Undeutlichkeit der Ubertragung nur
durch Hinweise der Fernsehreporter identifiziert
werden. Es handelt sich hierbei um eine Variante
des bekannten Stimmungsliedes ,,O wie bis du
schén“Von Beispiel 3 existiert eine Plattenversion
des Gesangsduos ,Klaus & Klaus*“3, die nach Insi-

- derinformation eine Hymne an den FuBballverein

SV Werder Bremen sein sollte, nachdem dieser
1988 die Deutsche Meisterschaft gewonnen hatte.
Beispiel 4 ist die metrisch etwas unklare Wiederga-

be des Triumphmarschthemas aus dem }/.Akt der /,Z,

Aida von Giuseppe Verdi. Das insgesamt dreimal -
nach besonders hoch gewonnenen Spielen - ge-
sungene Karnevalslied ,So ein Tag, so wunder-
schén wie heute” wird hier auf Grund seiner Be-
kanntheit nicht extra angefiihrt, sei als Repertoire-
bestandteil aber erwéahnt. Haufig zu horen war
auch der gesungene Name des deutschen Mann-
schaftskapitans Lothar Math&dus, oftin Kombination
mit einem rhythmischen Trommelmotiv (Beispiel
5). Der AbschiedsgruB ,Wiedersehn (Beispiel 6)
wurde einer gegnerischen Mannschaft zugedacht,
wenn die deutsche Mannschaft in Fithrung ging,
und ergibt einen inhaltlichen Sinn, wenn man be-
achtet,daB in derVorrunde nach dem K.O.-System
gespielt wurde und nur der Gruppenerste ins Ach-
telfinale gelangen konnte. Die Beispiele 7und 8 ge-
hoéren zur Kategorie der rhythmischen Sprechché-
re und erklangen 6fter wéhrend eines Spiels.

*

1 H. de la Motte-Haber/H. Gembris/G. Rétter, Musikhéren und
Verkehrssicherheit, hrsg. von der Technischen Universitat Berlin,
Berlin 1985.

2 B.Barthelmes, H. Gembris, Musik - Mode - Lebensstil,in: Musik-
péddagogische Forschung, Bd. 8, Laaber 1988.

3 Titel:, 0lé Olé Olé*“ aus K6nig FuBball, auf der CD Ach du dickes
Ei, Teldec 244617-2 (1988).
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Nach der Darstellung des Repertoires folgt nun ei-
ne kurze Analyse.

Ohne hier aus Platzgriinden das gesamte transkri-
bierte Material darstellen zu kénnen (insgesamt
ca. 50 Geséange), seien doch einige auffallige
Merkmale erwahnt: Der Tonraum, in welchem die
Anfangstone der jeweiligen Gesénge liegen, wird
durch cis’ nach unten und fis’ nach oben hin be-
grenzt. Der Umfang der Lieder betragt nicht mehr
als eine Quinte. Die Stimmlage entspricht einem
Bariton, also mithin der durchschnittlichen mannli-
chen Alltagsstimme.

Erstaunlich ist die Konstanz, mit welcher die An-
fangstdne getroffen werden: Es gibt nureine gerin-
ge Varianz sowohl innerhalb der verschiedenen
Spiele als auch zwischen gleichen und auch ver-
schiedenen Titeln wéahrend eines einzigen Spiels.
Trotzdem existiert keine erkennbare tonale Verbin-
dunginnerhalb eines Spiels zwischen den Liedern
(z.B.folgt auf Beispiel 3 in H-dur wenig spéater Bei-
spiel 2 in F-dur; so geschehen am 10. Juni 1290).
Plausibel waren gemeinsame Tonalitaten oder An-
fangstone durchaus gewesen. Andererseits ist es
erstaunlich, daB bei 40.000 Fans lUberhaupt ein
gemeinsamerTon getroffen wurde —und dazu noch
mit relativ hoher Wiederholungsgenauigkeit. M6g-
licherweise handelt es sich hier um die kollektive
Erfahrung eines ,optimalen Tonraumes®”, innerhalb
dessen auch eine ungeiibte Stimme die Gesange
realisieren kann. Ebenfalls eine sehr geringe Vari-
anz haben die Tempi, die oft von Spiel zu Spiel nur
um eine Metronomstufe differieren.

Eine sehr interessante Ausnahme von der Tonho-
henkonstanz bei der Wiederholung eines Liedes in
einem spateren Spiel sei am Beispiel des Liedes
,So ein Tag, so wunderschén wie heute”beschrie-
ben: Am 10.Juni 1990 wird dieses Lied beim Spiel
Deutschland-Jugoslawien (4:1) auf den Anfangs-
ténen fis’ und f' gesungen () =69).Zum Ende des
Spiels Deutschland — VA Emirate am 15. Juni 1990
erklingt dieser Titel wiederum, diesmal jedoch so
hoch wie kein andererTitel zuvor,ndmlch aufc” be-
ginnend ( J =72). Als Zusatzinformation: Deutsch-
land gewann dieses Spiel 5:1. Es scheint plausibel
anzunehmen, daB diese Tonhdhenverschiebung
auf einer nattirlichen Kopplung des Grundaffektes
LFreude“ mit einer hdheren Sprech- bzw. Singlage
beruht. Dem entsprache auch die leichte Erho-
hung des Tempos.

Ist die ansonsten erstaunliche Wiederholungsge-
nauigkeit, mit welcher die Anfangstéone der Lieder
getroffen werden, durch eine Art Tonh6henmittel-
wert von 40.000 Stimmen zu erklédren, oder gibt es
moglicherweise so etwas wie ein ,kollektives Ton-
héhengedéachtnis“? Fir die letztere Idee sprédche
die hohe Identitédt bei den Wiederholungen von
Beispiel 5 und 6. Obwohl die verwendeten Zwei-
tonmotive im Sekund- und Terzabstand innerhalb
des allgemeinen Quartrahmens der Anfangsténe

theoretisch mehrere Startpositionen zulieBen, ist
die Verschiebung der Anfangsttne bei beiden Ge-
sangen liber den Zeitraum der gesamten Weltmei-
sterschaft sehr gering: Der Anfangston ist bei bei-
den Titeln nur einmal verandert, und zwar um einen
Halbtonschritt.

Um die musikalischen AuBerungen des (FuBball-)
Volkes weiter zu untersuchen, wurde zunachst auf
die methodischen Ansétze der Volksliedforschung
zurlickgegriffen. Ergebnis: Diese Methoden sind
fur unseren Untersuchungsgegenstand nur be-
dingt geeignet.

Die Probleme beginnen bereits mit der Bestim-
mung der sozialen Gruppe der Fans. Nicht nur, daB
niemand ernsthaft behaupten kénnte, wir hatten es
bei dieser Gruppe mit einer ,Unterschicht“* oder
einer ,Grundschicht“® — die sich aus Handwerkern
und Bauern zusammensetzt - zu tun, sondern die
vermutlich sehr gemischte soziale Struktur der
Fangruppe wirft die Frage auf, ob eine Aufteilung
des Volksliedgutes auf verschiedene Gruppen
Uberhaupt zuléassig ist. Des weiteren wird sich zei-
gen, daB der Vergleich von Original und Variante —
als zentrale Methode der Volksliedforschung - le-
diglich die strukturelle Oberflache des vorliegen-
den musikalischen Materials beriihrt, dieses je-
doch nicht in einen sinnvollen Gesamtzusammen-
hang stellen kann.Die Ergebnisse dervergleichen-
den Darstellung, mittels derer die GesetzméaBigkei-
ten der Fortpflanzung des Liedgutes verfolgt wer-
den sollen, bleiben rein deskriptiv. Um mit Hans
Mersmann zu sprechen, wirkt hierbei das Prinzip
des ,Zersingens” - durch Auslassungen, Hinzufii-
gungen etc. — als gestaltende Kraft®. Demnach ist
Beispiel 2 vom Original-Beispiel 9 abgeleitet. Das
Stimmungslied wird sowohl textlich als auch in sei-
ner Melodiestruktur auf die Kerntone reduziert.
Diese Vergroberung ist der Preis fiir die Teilnahme
vieler tausend Sanger. Die Tragheitstendenz der
Masse ebnet besonders die rhythmischen Fein-
heiten ein. Zu beobachten ist diese Tendenz auch
beim Aida-Triumphmarsch (Beispiel 4).
Volksliedforschungsmethoden zur Bestimmung
der Herkunft der Geséange, die von der sogenann-
ten Rezeptionstheorie ausgehen und untersu-
chen, inwiefern ,abgesunkenes Kulturgut* als
Liedmaterial benutzt wird, lassen sich nur auf den
Aida-Triumphmarsch anwenden. Ausgeschlossen
ist es, einen Bezug der rezipierten Schlager, O wie

4 H.Mersmann, Das deutsche Volkslied (Kulturgeschichte der Mu-
sik in Einzeldarstellungen), Berlin o.J.

5 W.Wiora, Das echte Volkslied (Musikalische Gegenwartsfragen,
Heft 2), Heidelberg 1950.

6 H.Mersmann, a.a.0., S. 24.
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bistdu schén“und,, So ein Tag“zum ,Kulturgut“her-
zustellen. Mit der Aufnahme dieser Lieder ins Ge-
sangsrepertoire der Fans ist sogardas geschehen,
was Walter Wiora fur unmoglich gehalten hatte:
,Schlager aber sind zu banal und amusisch, als
daB sie in Leben und Lehre an Stelle des Volkslie-
des treten kénnten“?. Die Produktionstheorie, nach
der das Volk - oder vielmehr eine einzelne Person
daraus - auch eigenschépferisch tétig sein kann,
kame moglicherweise als Erklarung fir die Genese
der Beispiele 1 und 5 bis 8 in Frage, die originére
Eigenschépfungen der Fans sind. (Nicht diskutiert
werden soll an dieser Stelle, daB die Produktions-
theorie letztlich eng mit dem romantischen Topos
verbunden ist, die schopferische Urkraft des Vol-
kes zeige sich im Volkslied). Auffaliig ist noch, daB
die Eigenschépfungen auf sehr archaischen Melo-
diebildungsprinzipien wie Tonwiederholungen
und Ganzton- bzw. Kleinterzschritten beruhen.
vollig auf den Kopf gestelit werden die Erklarungs-
muster von Produktions- und Rezeptionstheorie
aber bei Beispiel 3: Interviews mit FuBballplatzbe-
suchern ergaben, daB Beispiel 3 schon lange Zeit
vor 1988 - dem Erscheinungsdatum des Titels auf
der Platte von ,Klaus &Klaus* —zum géngigen Ge-
sangsrepertoire gehorte. Rezipiert wurde dem-
nach in genau umgekehrter Richtung, namlich
nicht von ,oben nach unten®, sondern des FuBiball-
volkes Gesénge wurden von Vertretern der Schla-
gerbranche aufgegriffen und in kommerzialisierter
Form popularisiert.

Kommerzialisierung ist ein haufiges Schicksal kul-
tureller AuBerungen von Subkulturen. Ernst Klu-
sens Terminologie des ,Gruppenliedes“® wére
méglicherweise zur Charakterisierung der Gesén-
ge besser geeignet, da sie auf die gesamte Ideolo-
gie des Volksliedes verzichtet und nur noch von
funktionalen Geséngen einzelner Interessengrup-
pen ausgeht. Trotz dieser Umdefinition bleibt ein
ungeldstes Problem bestehen: Obwohl die Gesén-
ge von einer reprasentativen Gruppe des Volkes
gesungen werden, entspricht kein einziger Titel
den traditionellen Bestimmungskriterien des Be-
griffes ,Volkslied*, denn kein Beispiel kann gleich-
zeitig als ,alt*, ,schén“und ,allgemein bekannt*be-
zeichnet werden.

Das vorldufige Fazit lautet an dieser Stelle des-
halb: Die Lieder des (FuBball-)Volkes sind keine
Volkslieder im traditionellen Sinne. Was sind sie
dann? Zur Losung dieser Frage mochte ich ab-
schlieBend eine ganz anders geartete Methode
skizzieren, die es ermdoglicht, die Fangesénge fern
aller Volksliedtheorien als Teil eines bestimmten
Lebensstils auf einen alltagsasthetischen Hinter-
grund zu beziehen und die auffallige stilistische In-
homogenitat der Geséinge durch ein gemeinsames
Stilprinzip zu erklaren.

Der Stilbegriff, mit dem ich im folgenden operieren
werde, ist hervorgegangen aus den Arbeiten des

Centre of Contemporary Cultural Studies in Bir-.

mingham, dem auch Paul Willis angehorte. Willis
untersuchte unterschiedliche Subkulturgruppen
(Rocker und Hippies) und konnte aufzeigen, daB
bei diesen sogenannten,Profane Cultures" das
Prinzip der ,Homologie" das Lebensumfeld struk-
turiert. Dieser aus der Kulturanthropologie von Lé-
vi-Strauss entlehnte Begriff bedeutet, daB es ein
einheitsstiftendes Prinzip in so unterschiedlichen
Lebensbereichen wie Kleidung, Musik, Sprache
oder sozialer Interaktion gibt. Die Methode, mit wel-
cher diese Abstimmung aufeinander geschieht,
wird mit dem ebenfalls von Lévi-Strauss entlehn-
ten Begriff ,Bricolage” (Bastelei) bezeichnet. Dies
bedeutet, daB Alltagsgegensténde disparater Her-
kunft: neu miteinander kombiniert werden und so
eine neue Bedeutung erhalten. Fiir den uneinge-
weihten Betrachter entsteht zunéchst der Eindruck
des Zusammengebastelten.Tats&chlich handeltes
sich bei dieser Bedeutungstransformation jedoch
um eine kreative Leistung der jeweiligen Gruppe®,
die damit ihr duBeres Profil bestimmt. Besonders
deutlich war die Stilmischung in der Punk-Ara zu

* beobachten, wo z.B. gleichzeitig Sicherheitsna-

deln und militirische Orden trotz unterschiedli-
cher funktionaler Herkunft die aggressive Kdrper-
lichkeit einer Person gestalten konnten.

Mit den beiden Begriffen Homologie und Bricolage
ist es moglich, viele einzelne kulturelle Erschei-
nungsformen in Verbindung zu setzen mit dem all-
gemeinen Lebensstil. So konnte fiir den Bereich
der massenmedial vermittelten Popmusikkultur
der Zusammenhang zwischen Musik- und Klei-
dungsstil gezeigt werden'?, und Giinter Kieinen
lieferte den Hinweis auf eine Homologie zwischen
Wohnstil und den von externen Betrachtern zuge-
wiesenen Musikpraferenzen. Aus seiner Studie
folgt moglicherweise auch, daB Homologien nicht
nur unseren eigenen Lebensstil, sondern auch un-
bewuBt unsere soziale Wahrnehmung beein-
flussen.

Zum Begriff Homologie erscheint aus psychologi-
scher Sicht noch ein weiterer Gedanke reizvoll:
Konnte die Theorie der ,kognitiven Strukturiert-

7 W.Wiora, Das Volkslied heute (Musikalische Zeilfragen, Bd.7),
S. 24.

8 E.Klusen, Volkslied - Fund und Erfindung, Kbin 1969.

9 Zum Stilbegriff und zu den Begriffen ,Homologie“ und ,Brico-
lage* vgl. die folgende Literatur: P. Willis, Profane Culture. Rocker,
Hippies - Subversive Stile der Jugendkultur, Frankfurt/M. 1981,
S.2361t.; J. Clarke, et. al., Jugendkultur als Widerstand, Frankfurt/
M. 21981, 8.133 {1.; D. Diederichsen, D. Hebdige, 0.-D.Marx, Schocker - Sti-
le und Moden der Subkultur, Reinbeck 1983, S. 92-124.

10 B, Barthelmes, H. Gembris, a.a.0. )

11 G, Kleinen, Musik in deutschen Wohnzimmern,in: Jahrbuch der
Deutschen Gesellschait fiir Musikpsychologie, Bd. 2, Withelmsha-
ven 1985.
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heit“12 einen zusétzlichen, personlichkeitstheore-
tisch orientierten Erklarungsansatz fiir homologe
Verbindungen zwischen Umwelitgestaltung und
kognitiver Organisation ergeben?

Doch zuriick zu den FuBballfans. Narciss Gobbel'?
zeigte, daB fur die Gestaltung der FuBballfanklei-
dung ebenfalls die Mischung von Stilelementen
charakteristisch ist. Durch das Zitieren von Ele-
menten aus verschiedenen Funktionsbereichen
erscheint der Trager der Kleidung quasi wie eine
wandelnde ,Zitatensammlung”.

Mit die§em Ansatz ist es nun méglich, die musikali-
schen AuBerungen der deutschen Fans doch noch
in einen sinnvollen Zusammenhang zu stellen: Die
Asthetik des Gesangsrepertoires ist ebenfalls
durch Bricolage bestimmt, wobei die Fans sowohl
aus dem Schlager- und Stimmungsliederfundus
als auch aus dem Bereich populdrer Opernthemen
zitieren. Dabei scheinen sie durchaus wéahlerisch
vorzugehen, denn von der Platte K6nig FuBball (CD
Teldec 8.26828, 1988), auf der immerhin die be-
kanntesten 15 FuBballieder der letzten 30 Jahre
verzeichnet sind, wurde nichts von den Fans rezi-
piert. Dar(iber hinaus sind aber auch eigenschép-
ferische Gesangsprodukte vorhanden. Letztere
konnen etwas langer und textredundant (Beispiel
1), kurze Motive mit Minimaltext (Beispiel 5, 6) oder
rhythmische Sprechgesinge (Beispiele 7, 8) sein.
Die Methode der Singstilbildung kann also hinrei-
chend erklart werden.

Den Bezug des Singstils zu Strukturhomologien in
anderen Lebensbereichen aufzukldren, bleibt ei-
ner umfassenderen Studie vorbehalten. Ebenfalls
offen bleibt die Frage nach einem méglichen Stan-
dardgesangsrepertoire der FuBballfans. Die Aus-
wertung von Bundesligaspielen und der dortigen
Fangesédnge kdnnte mdglicherweise nationale Ei-
genschaften des Fangesangs aufzeigen. Den mu-
sikalischen AuBerungen gemeinsam wdre aber
vermutlich eine Haupttendenz, namlich die Bereit-
schaft der Fans, einen eigenen aktiven Beitrag zur
Freizeitgestaltung zu leisten, um mdglichst viel
SpaB am Spiel zu haben —und darum geht es doch
letztendlich.

P.S.: Der Autor wére dankbar fir Hinweise, welche
die ldentit&t von Beispiel/aufkléren ké‘)nnten,aber/Z
auch fur generelle Informationen beispielsweise
zur Entstehung von Fangesangen und zu Aktivita-
ten musizierender Gruppen im Stadion.

12 zurTheorie der kognitiven Strukturiertheit im deutschsprachi-
$§n Raum vgl. B. Seiler (Hrsg.), Kognitive Strukturiertheit, Stuttgart
73.

13 N.Go6bbel, FuBbalifans - Gesellen mit gebr Schaum,in:
Deutscher Werkbund e.V. und Wiirttembergischer Kunstverein
Stuttgart (Hrsg.); Schock und Schépfung - Jugenddisthetik im 20.
Jahrhundert, Katalog zur gleichnamigen Ausstellung, Stuttgart
1986, S. 101.
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