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Reinhard Kopiez

Systematische Musikwissenschaft als
Bezugswissenschaft der Musikpadagogik

Sechs Ankniipfungspunkte

Abstract

In this paper 1 argue that systematic musicology has the poten-
tial to become the reference discipline of music education. My
thesis is first based on the proportion of systematic musicology
in the music curriculum at public schools of Lower Saxony. Se-
cond, I will show six points of contact between music education
and systematic musicology, which open up perspectives for an
enduring connection between both disciplines: (i) systematic
musicology as a perceptual theory of avantgarde-music, (ii)
systematic musicology as ,data rich” empirical musicology,
(iii) systematic musicology as a theory of music cognition, (iv)
systematic musicology as a discipline for performance enhan-
cement, (v) systematic musicology as a discipline of processes
(e.g., the acquirement or experience of music), and (vi) syste-
matic musicology as a transdisciplinary subject that can bridge
the gap between all manifestations of music culture.

1 Einleitung

In diesem Beitrag wird die These vertreten, dass die
Systematische Musikwissenschaft das ausgewiesene
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Potenzial dazu hat, zur Bezugswissenschaft fiir die Mu-
sikpddagogik zu werden. Die Bezeichnung , Musikp&d-
agogik” bezieht sich dabei zwar liberwiegend auf den
Studiengang fiir das Lehramt an 6ffentlichen Schulen,
beriicksichtigt aber auch die Instrumentalpadagogik. Im
ersten Teil werde ich aufzeigen, an welchen Stellen der
Curricularen Vorgaben fiir das Fach Musik an 6ffentli-
chen Schulen bereits inhaltliche Beziige zur Systema-
tischen Musikwissenschaft verankert sind. Im zweiten
Teil werde ich auf einer tibergeordneten Ebene sechs
thematische Perspektiven der Musikpadagogik fiir die
Systematische Musikwissenschaft aufzeigen, die tiber
die curriculare Verankerung hinaus Ansatzpunkte fiir
einen dauerhaft engen Bezug zwischen Systematischer
Musikwissenschaft und Musikpddagogik er6ffnen. Der
in diesem Artikel zugrunde gelegte Begriff von Syste-
matischer Musikwissenschaft wurde mbglichst kurz
gehalten und orientiert sich mit der Definition als »da-
tenreiche Musikforschung” an derjenigen der Autoren
Clarke & Cook.1
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2 Anteile der Systematischen
Musikwissenschaft an den Curricularen
Vorgaben des Landes Niedersachsen fiir das
Fach ,Musik*2

Gemaf den Curricularen Vorgaben fiir das Fach Musik
(beispielhaft beziehe ich mich auf die Richtlinien des
Landes Niedersachsen) ist es die Aufgabe des Musikun-

terrichts, drei Kompetenzbereiche bei den Schiilern zu
entwickeln: (a) Musik machen (z. B. Singen und andere
Formen des Musizierens), (b) Musik wahrnehmen und
verstehen (z. B. die Erfahrung der emotionalen Wirkung
von Musik oder der Klangentstehung bei Instrumenten)
und (c) Musik umsetzen (z. B. in der Verbindung von
Musik und Tanz).3 Diese Aufteilung setzt die didakti-
sche Uberzeugung um, dass musikalisches Faktenwis-

Themenbereiche Inhalte Bsp. fiir HS 5-6 RS 5-6 Gy 5-6 Gy 7-10
(verbindlich) Unterrichtsthemen BUM
Musik und Programm | Darstellungsarten Musikalische Semantik v v
auflermusikalischer Experimentelle Asthetik
Inhalte
Musik und ihre Komponistenportrit, | Musikalische Kreativitét v v v v
Entstehung historisch- Komponistenbiografien
gesellschaftlicher Musikalische Interpretation
Kontext der
Werkentstehung
Instrumentenkunde Wissen iiber Instrumentenkunde v v v v
Klangerzeuger Musikalische Akustik
(traditionell und Die Singstimme
modern),
Systematik der
Instrumente
Musik und Umwelt Umgang mit Musik, | Musik und Manipulation v v v
Gefdhrdung des Musik und Emotion
Gehors, Wirkungen Psychoakustik
von Musik
Musik und andere Musik in Verbindung | Filmmusik v v v v
Ausdrucksformen mit Text und Videoclips
Bild, multimodale Musik in den Medien
Wahrnehmung
Musik in Beziigen Bedingungen der Musikalische v
zu Geschichte und Entstehung von Jugendkulturen
Gesellschaft Musik, Musikleben, Musikpréferenzen
Musikindustrie, Musik und Politik
Massenmedien
Wahlpflichtunterricht Musik
Musik und ihre Musikalische Musikalische Entwicklung v f
Entstehung Wunderkinder
Musik und Umwelt Musikalische Musiksoziologie/ v
Landkarte Soundscapes

Tabelle 1. Ubersicht iiber die Verankerung des Fachs Systematische Musikwissenschaft in den Curricularen Vorgaben des Landes Niedersachsen
fiir das Fach Musik, giiltig seit 2004 (Stand 25.10.2008). Schulformen: HS = Hauptschule, RS = Realschule, Gy = Gymnasium; BUM = besonderes
Unterrichtsangebot Musik. Die Vorgaben fiir die Oberstufe des Gymnasiums befinden sich momentan in der Uberarbeitung,
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sen in Verbindung mit praktisch-musikalischen Erfah-
rungen erworben werden soll. Tabelle 1 zeigt, innerhalb
welcher Themenbereiche der Curricularen Vorgaben In-
halte gefordert werden, die origindr aus dem Bereich der
Systematischen Musikwissenschaft stammen. Auffallig
ist, dass diese Inhalte iiber alle Schulformen hinweg von
der flinften bis zur zehnten Klasse vorhanden sind. Zu
den einzelnen Themenbereichen folgen ndhere Erldute-
rungen.

2.1 Der Themenbereich ,Musik und Programm®”

In diesem Bereich geht es um die Darstellung aufer-
musikalischer Inhalte (wie bestimmte programmatische
Botschaften) mit musikalischen Mitteln. Dies ist bei-
spielsweise ein zentraler Gegenstand der sogenannten
musikalischen Semantik (Bedeutung von Musik) und
auch der Experimentellen Asthetik. Diese Ansitze ver-
suchen entweder mit den Mitteln der Zeichentheorie
oder des Experiments das Verhéltnis von musikalisch-
dsthetischen Konzepten auf der einen Seite und den Per-
zepten (Wahrnehmungsinhalten) auf der anderen Seite
zu kldren. Mit anderen Worten: Diese Ansitze versuchen
eine Antwort auf die Frage zu geben, welche komposi-
torischen Absichten mit welchen Mitteln kommuniziert
werden konnen.

2.2 Der Themenbereich ,Musik und ihre Entstehung”

Im Mittelpunkt dieses Themenbereichs steht der ge-
sellschaftliche Kontext der Entstehung von Musik, aber
auch der eigentliche Entstehungsprozess selbst. Um-
gesetzt werden konnte diese Perspektive durch Unter-
richtsinhalte wie ,generative musikalische Prozesse”4,
die sowohl die Komposition wie die Improvisation be-
riicksichtigen. Fiir die Uberwindung der oftmals grofien
historischen Distanz zwischen Schiiler und behandeltem
Komponisten bietet sich seit einigen Jahren als interes-
sante Moglichkeit die Verwendung sogenannter ,Mu-
sik-Biopics”® an. Diese Bezeichnung bezieht sich auf
fiktionale biografische Filme {iber das Leben und Werk
bertihmter Komponisten. Hierdurch erhalten die Schii-
ler einen lebendigen Bezug zu den Entstehungs- oder
Auffithrungsbedingungen der jeweiligen Werke, erfah-
ren Facetten der Komponistenpersonlichkeit mittels des
Mediums Film, das in ihrer eigenen Lebenswelt eine
grofie Bedeutung hat, und verstehen, dass unsere Bilder
von Komponisten immer auch Konstruktionen sind.

2.3 Der Themenbereich ,Instrumentenkunde”

Dieser Themenbereich gehorte traditionell immer
schon zur Systematischen Musikwissenschaft. Das ge-
samte Feld der musikalischen Akustik bietet vielfaltige
Ankniipfungspunkte. Sie reichen vom Bau einfacher
Klangerzeuger bis hin zur Anwendung modeiner Me-
thoden der digitalen Klanganalyse. So kann z. B. nicht
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nur das Klangspektrum eines Instruments sichtbar ge-
macht, sondern es kénnen auch ,was-wire-wenn-Sze-
narien” erprobt werden. Die Instrumentenkunde sollte
dabei traditionelle Klangerzeuger genauso wie elektro-
nische einbeziehen, wobei Letztere besonders fiir die
populdre Musik von zentraler Bedeutung sind.6

2.4 Der Themenbereich ,Musik und Umwelt”

Im Mittelpunkt dieses Themenbereiches stehen die
Funktionen von Musik und die Gefdhrdungen des Ge-
hors durch iibermégigen Lautstdrkekonsum. Klassische
Felder aus der Systematischen Musikwissenschaft wé-
ren in Bezug hierauf die Psychoakustik, die manipula-
tive Funktion von Musik (Musik und Emotion) und die
Funktionsweise des Gehors. In Zeiten zunehmenden
Musikkonsums kommt diesem Themenbereich im Sin-
ne von Privention eine wichtige Rolle zu.

2.5 Der Themenbereich ,,Musik und andere
Ausdrucksformen”

Vor dem Hintergrund der Einheit der Sinne kommt
auch diesem Themenbereich eine wichtige Rolle in-
nerhalb des Musikunterrichts zu, denn es werden die
Beziige zwischen Musik und anderen Kiinsten thema-
tisiert. Dies kann am Beispiel der Unterrichtsinhalte
Filmmusik, Musik und Tanz, Videoclip oder Musik in
den Medien geschehen.

2.6 Der Themenbereich ,Musik in Beziigen zu
Geschichte und Gesellschaft”

Der letzte groffe Themenbereich, in dem die Systema-
tische Musikwissenschaft Ankniipfungpsunkte fiir die
Musikpéddagogik anbietet, betrifft das Verhéltnis von
Musik und Gesellschaft sowie den Umgang mit und
die Funktion von Musik in Jugendkulturen und die Me-
chanismen einer massenmedial vermittelten populidren
Musikkultur. Dieser Themenbereich ist stark interdis-
ziplindr ausgerichtet und bezieht sozialpsychologische
Erkldrungsansitze genauso ein wie entwicklungspsy-
chologische.

Zusammengefasst kann gesagt werden, dass der
Systematischen Musikwissenschaft innerhalb der mu-
sikvermittelnden Berufe eine zentrale Bedeutung bei
denjenigen Inhalten zukommt, bei denen es um die Re-
flexion musikalischen Handelns und das Verstehen der
gesellschaftlichen Bedeutung von Musik geht. Durch
ihre interdisziplindre Ausrichtung kann diesen um-
fangreichen Aufgabenbereich aus meiner Sicht nur die
Systematische Musikwissenschaft leisten. AbschliefSend
soll noch angemerkt werden, dass als Hilfe fiir den Mu-
sikpddagogen bei der Einarbeitung in die vielfdltigen
Themenbereiche seit 2008 das Handbuch Musikpsycho-
logie auf dem Markt ist, das auch als Arbeitshilfe fiir
musikvermittelnde Berufe konzipiert wurde.”
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3 Sechs thematische Ankniipfungspunkte
der Musikpadagogik an die Systematische
Musikwissenschaft

Im Folgenden werde ich sechs Perspektiven zur Dis-
kussion stellen, durch welche die Musikpiddagogik
langfristig interessante Ankniipfungsmdoglichkeiten
an die Systematische Musikwissenschaft erhilt. Diese
Perspektiven ergeben sich aus der Entwicklung dieses
Fachs in den letzten 20 Jahren.

3.1 Systematische Musikwissenschaft als
Wahrnehmungstheorie der Avantgarde-Musik

Eine eigenstéindige Entwicklung der deutschsprachigen
Systematischen Musikwissenschaft seit den 1980er Jah-
ren ist ihre Orientierung an den Herausforderungen der
zeitgendssischen Kunstproduktion an die menschliche
Wahrnehmung. Beispielhaft genannt seien die Minimal
Music oder Raumklang-Konzepte der musikalischen
Avantgarde.8 Interessant an dieser Perspektive ist fiir
die Musikpddagogik der Bezug zur subjektiven dsthe-
tischen Erfahrung. Diese soll mit Hilfe aktueller Wahr-
nehmungstheorien erklart werden.

3.2 Systematische Musikwissenschaft als , Empirical
Musicology”

Wie Clarke & Cook in ihrem Buch Empirical musicolo-
gy? darstellen, ist die Systematische Musikwissenschaft
durch einen Ansatz gekennzeichnet, den die Autoren
~datenreiche Forschung” nennen. Innerhalb der Musik-
pédagogik kann ein solcher Zugang gut in den Unter-
richt integriert werden, wenn man z. B. Konzepte wie
den Ausdruck eines Musikstiicks mittels geeigneter
Adjektivskalen versucht transparent zu machen oder
indem das Konzept der musikalischen Form experi-
mentell durch die Umstellung einzelner Formteile ei-
nes Stiicks in Hinblick auf Folgen fiir den Eindruck von
Stimmigkeit oder Kohdrenz hin untersucht wird.

3.3 Systematische Musikwissenschaft als Theorie
des Musikverstehens

Vielfdltige Ankniipfungspunkte ergeben sich durch den
Hinweis auf Gruppierungsbeziehungen zwischen me-
lodischen Ereignissen (das sogenannte ,streaming”).10
Dieser elementare Organisationsprozess von isolierten
Tonfolgen zu sinnvollen musikalischen Einheiten und
Ereignisschichten lasst sich sehr gut an den Sonaten
und Partiten fiir Violine Solo von J. S. Bach zeigen. An-
schaulich kann hieran die Eigenaktivitit der menschli-
chen Wahrnehmung erklart werden und die Tatsache,
dass die Sinnhaftigkeit der Musik erst im Gehirn ent-
steht, indem ihre Bestandteile zueinander in Beziehung
gesetzt werden. Leicht ergeben sich Ubergéinge in den

Bereich der Psychoakustik als Basiswissenschaft der au-
ditiven Verarbeitung.11

3.4 Systematische Musikwissenschaft als
Hilfsdiziplin fiir die Musikausiibung

Speziell fiir die Instrumentalpddagogik ergibt sich
in jiingerer Zeit ein Ankniipfungspunkt an die Syste-
matische Musikwissenschaft durch den sogenannten
~Performance-enhancement-Ansatz”.12 Die Systema-
tische Musikwissenschaft und besonders die Musik-
psychologie hat aus dieser Sicht fiir den Musiker eine
dhnliche Bedeutung wie die Sportpsychologie fiir den
Leistungssportler: Sie soll dem Ausfiithrenden helfen,
die optimalen Bedingungen fiir Hochstleistungen zu
schaffen. Hierzu gehort die Regulierung von Lampen-
fieber durch entsprechende Entspannungsiibungen
oder die Vermittlung effizienter Ubestrategien. In Ver-
bindung mit der Musikermedizin ergibt sich aulerdem
ein Ubergangsfeld in die Gesundheitspravention, damit
Musiker moglichst gut die gesundheitlichen Vorausset-
zungen fiir ihre Hochleistungen kennen.

3.5 Systematische Musikwissenschaft als
Wissenschaft musikalischer Prozesse

Wie Wolfgang Auhagen in einem Interviewbeitrag zur
Lage der Musikwissenschaft in Deutschland betonte,13
unterscheidet sich die Systematische von der Histori-
schen Musikwissenschaft durch die Orientierung der
ersten an Prozessen. Hierzu gehoren Prozesse des Ho-
rens (beobachtbar in der Veranderung des Musikverste-
hens durch wiederholtes Horen eines Stiicks), Prozesse
der Aneignung (sichtbar z. B. im Préferenzverhalten)
oder Prozesse des Erlebens (beobachtbar in psycho-
physiologischen Reaktionen iiber den Zeitverlauf eines -
Stiicks). Betont werden hierbei die Veranderungen tiber
die Zeit — aus meiner Sicht ein genuines Aufgabenfeld
der Musikpéddagogik.

3.6 Systematische Musikwissenschaft als transdiszi-
plindre ,Briickenwissenschaft”

Letztlich macht die Systematische Musikwissenschaft
durch ihre diszipliniibergreifende Ausrichtung der
Musikpéddagogik das Angebot, musikalische Phino-
mene aus der gesamten Breite der Musikkultur und
Umgangsweisen mit Musik zu berticksichtigen, wozu
selbstverstdndlich auch die populdre Musik gehort.
Pointiert formuliert, hat das Fach Musikwissenschaft
erst durch die aktuelle Situation des Fachs Systema-
tische Musikwissenschaft ,,wieder seine volle Breite
erreicht.”14 Diese fachliche Attraktivitit gilt es fiir die
Musikpéddagogik zu nutzen.

Als Fazit kann festgehalten werden, dass es sowohl
auf der konkreten curricularen Ebene des Musikunter-
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richts als auch aus Sicht sechs tibergeordneter Perspek-
tiven gewichtige Argumente fiir eine Orientierung der
Musikpéddagogik an den Arbeitsfeldern der Systema-
tischen Musikwissenschaft gibt. Thre Offenheit fiir alle
Musiken und Umgangsformen mit Musik pradestiniert
sie fiir eine zentrale Stellung innerhalb der Studiengénge
fiir musikvermittende Berufe. Die zunehmende Etablie-
rung des Fachs an Hochschulen mit einem Schwerpunkt
in der Lehrerausbildung besttigt dieses Potenzial .15
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Wolfgang Auhagen

Audiovisuelle Wahrnehmung
aus musikpsychologischer Sicht

Anregungen fiir die Musikpddagogik

Abstract

Despite the fact that music perception normally is connected
with visual perception, psychomusicological research only sel-
dom dealt with the interplay of the two senses of hearing and
vision up to now. The article presents examples of research on
the influence of visual information on music perception and of
music on visual perception, especially the perception of films.
It highlights those factors that contribute to the mutual influ-
ence: similarities between auditory and visual scene analysis,
intermodal analogies, psychoacoustic phenomena, and semi-
otics. Some hints concerning ways of integrating the subject
of audiovisual perception into music lessons are given.

1. Einfiihrung
Musik wird selten ,,pur” — das soll heiffen mit geschlos-

senen Augen — genossen. In der Regel ist das Klanger-
lebnis von visuellen Eindriicken begleitet. Obwohl die
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Vermutung nahe liegt, dass diese visuellen Eindriicke
nicht ohne Wirkung auf das Musikhoren sind, hat sich
die Musikpsychologie erst seit vergleichsweise kurzer
Zeit mit der audiovisuellen Wahrnehmung befasst.!
Insbesondere im Bereich der Filmmusikforschung wur-
den entsprechende Untersuchungen durchgefiihrt, da
ein Einfluss von Musik auf die Deutung von Filmbil-
dern quasi vorausgesetzt werden konnte und somit
dessen Erforschung als besonders lohnend erschien.
Angesichts der Tatsache, dass das Musikhdren im All-
tagsleben mittlerweile vielfach in Zeiten geschieht; zu
denen die betreffenden Personen ,unterwegs” sind, al-
so beispielsweise beim Autofahren oder Bahnfahren?
sind musikwissenschaftliche Untersuchungen zur au-
diovisuellen Wahrnehmung aber auch iiber den engen
Bereich der Filmmusik hinausgehend von Bedeutung.
Denn die Schlussfolgerung, dass Musik auch die Wahr-
nehmung der Alltagswelt beeinflusst, drangt sich auf
und ist — zumindest fiir das Verhalten beim Autofahren



